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ВВЕДЕНИЕ 

Агата Кристи – имя, давно ставшее синонимом детективного жанра. Её романы переведены 

на сотни языков, проданы миллиардными тиражами и экранизированы бесчисленное количество 

раз. Однако, несмотря на колоссальную популярность и кажущуюся простоту, феномен Агаты 

Кристи как автора и культурного явления требует более глубокого изучения. Почему именно её 

произведения продолжают волновать читателей по всему миру спустя десятилетия после их 

написания? В чем секрет её неувядающей актуальности и способности удерживать внимание столь 

широкой аудитории? Данный проект ставит своей целью проанализировать ключевые аспекты 

творчества Агаты Кристи, раскрыть факторы, определяющие её феноменальную популярность и 

выявить ее влияние на развитие детективного жанра. 

Актуальность исследования определяется, прежде всего, сохраняющейся 

востребованностью произведений Агаты Кристи в современном мире. В эпоху стремительных 

перемен и технологического прогресса, романы «королевы детектива» продолжают привлекать 

читателей своей структурой, психологической глубиной и умением создавать атмосферу интриги 

и загадки. Изучение ее творчества позволяет понять, какие аспекты человеческой природы и 

общества остаются неизменными во времени и продолжают вызывать отклик у аудитории. Кроме 

того, анализ наследия Агаты Кристи важен для понимания эволюции детективного жанра и его 

влияния на современную литературу. 

Цель исследования: выявить, какие новшества привнесла Агата Кристи в классический 

детектив и какие «заповеди детективистики» она нарушала. 

В соответствии с целью необходимо решить следующие задачи:  

− рассмотреть структуру классического детектива; 

− определить заповеди детективистики; 

− выявить, какие нарушения правил были допущены в произведениях Агаты Кристи и за 

счет чего был создан ее собственный стиль; 

−  провести исследование причин популярности Агаты Кристи и выявить ее феномен. 

Объект исследования - творчество Агаты Кристи. Предмет - феномен популярности 

Агаты Кристи, обусловленный специфическими особенностями её литературного стиля.  

Для достижения цели и решения поставленных задач использовались следующие методы 

исследования: работа с литературными источниками, поиск информации с сети Интернет, анализ 

полученной информации.  
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Глава 1. Теоретические основы классического детектива  

 и своеобразие подхода Агаты Кристи 

1.1. Структура классического детектива 

Детектив как жанр художественной прозы возник в XIX веке. Его зарождение связывают с 

именем писателя Эдгара Аллана По, отдельные рассказы которого заложили основу 

«классического детектива». В начале XX века классический детектив переживает расцвет (А. 

Конан-Дойль, Г. К. Честертон и др.), его «узаконивают» в качестве одного из видов литературного 

творчества [9]. Благодаря творчеству этих писателей детектив полюбили интеллектуалы, которых 

привлекала логика повествования: изящно придуманная интрига, неожиданность решения, игра 

ума. Жанр развивается, и в 1930-е гг. на смену классической форме английского детективного 

повествования приходит американский «крутой» детектив, не желающий считаться с традицией, 

что приводит к размыванию канонов детективного жанра, которые к этому времени успели 

получить закрепление в литературе [10]. 

Тем не менее классический детектив, образующий ядро жанра, по-прежнему остается 

наиболее притягательным и для простых читателей, и для исследователей. В нем проявляются те 

черты детективного повествования, которые обеспечивают ему популярность у читателей — 

характерная тематика, строгая композиция, стереотипный набор персонажей.  

Структура классического детектива традиционно включает три этапа: 

1) Загадка (обычно это преступление).  

2) Ход расследования.  

3) Разоблачение (то есть раскрытие преступления).  

Центральный элемент детективного сюжета — загадка, раскрываемая работой ума. 

Искусно создаваемая на страницах детектива атмосфера опасности, напряжения и страха, 

побуждающая читателя мучиться в поисках разгадки, позволяют рассматривать детектив  в 

качестве текста воздействия [14]. Преступление (как правило, убийство), мотивы которого деньги, 

страх и месть, апеллирует к эмоциям, а расследование — к интеллекту, логическому мышлению. 

Одно и то же происшествие представляет собой одновременно и тайну, и загадку-головоломку, 

которую читатель стремится решить, соревнуясь с сыщиком, а тем самым и с автором 

произведения. Таким образом, можно сказать, что речевое воздействие в детективе носит 

разносторонний характер — и персуазивный, и суггестивный [17]. 

Для детектива характерны строгая композиция и достаточно жесткий набор 

прототипических персонажей, что позволяет многим исследователям говорить о существовании 

особой схемы - формулы, детектива. Предпринимались попытки ее описания. В этом отношении 

детектив оказывается в одном ряду со сказками, мифами, баснями — жанрами, структурный 

анализ которых доказал свою успешность.  
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Детектив — это загадка, ее решение ведет к разоблачению преступника. Сама структура 

детектива предрасполагает к тому, чтобы, несмотря ни на какие сюжетные хитросплетения, 

преступник, в конечном итоге, проиграл, а победа осталась за сыщиком, выступающим на стороне 

закона и порядка [3]. 

Наличие тайны и необходимость сохранения интриги вплоть до последних страниц (и даже 

строк) обусловливают особенность его построения: повествование в принципе не может 

выстраиваться в строго хронологическом порядке (в отличие от   других содержательно близких 

жанров). Опираясь на классическое разделение понятий фабулы и сюжета повествования, 

обратимся к «грамматике» классического детектива. 

В фабуле детектива можно выделить две линии — преступления и расследования, которые 

первоначально развиваются независимо, но в один момент начинают взаимодействовать. 

Несмотря на некоторую вариативность, фабула может быть изображена схематически [15]; в 

романе она усложняется за счет множества преступлений, которые могут быть связаны между 

собой или совершаться независимо. 

Линия преступления, как правило, начинается раньше (произошло убийство или возникли 

загадочные обстоятельства, нарушающие привычный ход вещей и вызывающие тревогу), но по 

сюжету читатель сначала знакомится с сыщиком (начало линии расследования), дальше следует 

визит клиента, который и вводит линию преступления. Таков, в частности, характерный зачин 

рассказов о Шерлоке Холмсе. 

На момент начала расследования преступление не всегда совершено, но к нему уже есть 

предпосылки, требующие обращения за помощью к сыщику. Иногда сыщик не может 

предотвратить его, но бывает, что его вмешательство дает свои плоды — так, в рассказе 

Г.Честертона «Сапфировый крест» отец Браун разгадывает замысел преступника и делает кражу 

драгоценного креста невозможной, с самого начала передав его в другие руки. 

Развитие линии расследования связано с его реконструкцией по найденным уликам, 

которые сыщик (благодаря своим незаурядным умственным способностям) истолковывает 

единственно правильным образом, они складываются в логически последовательную картину 

(заметим, что читателю редко удается это сделать самостоятельно, из-за того что автор умело 

запутывает его, предлагая ложные версии, выдвигая на передний план несущественные 

обстоятельства и, наоборот, упоминая о важных деталях мимоходом). Таким образом, если линия 

расследования разворачивается в хронологическом порядке, то линия преступления вводится 

фрагментарно и не с начала. Ее начало содержит мотив, а значит и ответ на один из ключевых 

вопросов детектива — вопрос «почему?», — а следовательно, и на вопрос «кто?». Вопрос «как?» 

имеет второстепенное значение и не может нести интригу повествования, если два других сняты. 

Развязка линии расследования — обнародование разгадки и ее логическое обоснование — 
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включает реконструкцию линии преступления, от завязки (мотивов) через кульминацию 

(преступление) к развязке (разгадка и поимка преступника). Именно в финале читатель получает 

линию преступления в хронологическом порядке. 

Среди действующих лиц классического детектива центральное место занимает наделенный 

интеллектом сыщик-любитель — герой-одиночка, всеведущий, всесильный и непобедимый, 

самостоятельно выигрывающий борьбу со злом. У него нередко есть компаньон (доктор Ватсон у 

Шерлока Холмса, капитан Гастингс у Эркюля Пуаро), который выполняет ряд важных функций в 

повествовании. Во-первых, он создает тот фон обыденности, который подчеркивает гениальность 

сыщика. Во-вторых, читатель легко отождествляет себя в умственном отношении с этим 

персонажем. Иногда автор намеренно льстит читателю, давая ему почувствовать себя более 

проницательным и сообразительным, чем заурядный компаньон сыщика. В-третьих, автору 

удобно использовать помощника детектива в качестве рассказчика, поскольку тот находится в 

курсе расследования и может информировать читателя (сочетать объективную информацию с 

ложными догадками, для того чтобы сбивать читателя и стимулировать его интерес). Данный 

персонаж «помогает» автору и создавать атмосферу таинственности, и тормозить повествование, 

направляя читателя по ложному следу, и в финале растолковывать ему все обстоятельства 

случившегося. 

В детективах, наряду с сыщиком-любителем, в расследование дела вступает полиция. 

Авторы рисуют полицейских как людей выдержанных и честных, но посредственных и лишенных 

воображения; столкнувшись с трудным случаем, они вынуждены искать помощи сыщика-

любителя. Как правило, полиция не способна раскрыть преступление и своими действиями только 

мешает частному детективу. 

За редкими исключениями, преступник и жертва тоже обязательны для детективного 

повествования, их связывает темное прошлое, которое «всплывает» в ходе расследования. В 

классическом детективе преступник «выбирается» из круга действующих лиц, которые могли 

совершить преступление, на него падает меньше подозрения, чем на других. Часто им оказывается 

человек с добродушной внешностью и незапятнанной репутацией, и сыщику стоит большого 

труда разглядеть за этой маской жестокого и изобретательного противника. Существует ряд 

запретов в отношении личности преступника, нарушать которые считается дурным тоном. Так, 

преступником не должен быть рассказчик, сыщик, представитель полиции. Преступник должен 

играть заметную роль в повествовании, а не вводиться на последних страницах. Он не должен 

быть профессиональным киллером. В отношении личности преступника У. Моэм проницательно 

замечает: «Убийца должен быть плохим, но не настолько плохим, чтобы в него не верилось, у него 

должна быть насущная причина убить, и он должен быть достаточно гадок, чтобы, когда его 

наконец изобличат и пошлют на виселицу, мы чувствовали, что так ему и надо». В отдельных 
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случаях, однако, преступление морально «оправданно», и тогда за изобличением не следует 

полагающееся по закону наказание — сыщик отпускает преступника «на свой страх и риск» ( 

«Убийство в Эбби-Грейндж» А. Конан-Дойля). 

Образ жертвы также амбивалентен. С одной стороны, жертвой должен быть плохой человек 

— чтобы его смерть не вызывала жалости у читателя. С другой стороны, убийство внешне 

положительного или хотя бы нейтрального персонажа возбуждает читательское любопытство, 

заставляя за видимостью добропорядочности подозревать греховную сущность. 

Место и время действия в классическом детективе обладают особенностями. Преступление 

случается в благополучном, приятном месте, что усиливает неправдоподобность произошедшего и 

тем самым оказывает психологическое воздействие на читателя. Точное описание места действия 

и внимание к времени очень важны для стимулирования читательского стремления к 

самостоятельной разгадке тайны. Вообще, время — «наиважнейшая координата детектива. О 

реальном времени говорят много, потому что оно входит в систему доказательств». 

Таковы важнейшие атрибуты традиционного детективного повествования, его 

«инварианты» [16]. Отдельные отступления от описанных канонов случались и у классиков. Так, у 

А. Конан-Дойля в рассказах «Желтое лицо», «Скандал в Богемии», «Человек на четвереньках», 

«Три Гарридеба» нет убийства, а есть только загадка, которую и разрешает сыщик. В рассказе 

«Горбун» то, что кажется убийством, на поверку оказывается несчастным случаем. То же можно 

сказать о рассказах «Серебряный», «Львиная грива», где виновником гибели людей является 

животное. Сюжет рассказа «Камень Мазарини» разворачивается вокруг поимки преступника 

(который заранее известен), а не расследования преступления.  

Примечательно, что классики детектива позволяли себе и более весомые нарушения 

требований жанра.  

В современной отечественной литературе детектив остается весьма популярным жанром. 

Среди авторов есть очевидные последователи классического детективного повествования: А. 

Маринина, В. Платова. Но и они нарушают рамки канонической схемы детектива. Так, в романе В. 

Платовой «Такси для дьявола» то, что выглядит как убийство, оказывается в итоге самоубийством. 

В романе А. Марининой «Имя потерпевшего — Никто» обнаруживается, что жертва преступления 

— старуха Софья Илларионовна — была инициатором убийства родственников, что по цепочке 

привело к тому, что убили ее саму.  

Таким образом, образ преступника расщепляется на автора замысла и исполнителя, причем 

автор замысла одного убийства совпадает с жертвой другого. Думается, что подобные удачные 

новации не только не вредят жанру, но обогащают его, способствуют его развитию и 

популярности среди широкой аудитории. 
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Финальный элемент композиции – развязка, которая возвращает нас в атмосферу 

обыденности. Сыщик восстанавливает ход своих мыслей, объясняя собеседнику алгоритм 

решения задачи. 

1.2 Заповеди детективистики 

В 20-х годах прошлого века в Лондоне был создан Детективный клуб, в который вошли А. 

Кристи, Г. Честертон и другие знаменитые авторы того времени. Одним из этих авторов был 

писатель Рональд Нокс, который взял на себя труд сформулировать основные правила этого клуба. 

Так появились 10 заповедей детективного романа - своеобразная аллюзия на библейские десять 

заповедей. Нельзя сказать что они соблюдались всеми безукоризненно, скорее, наоборот – 

нарушались[5]. 

Десять детективных заповедей Рональда Нокса. 

I. Преступник должен быть упомянут в начале романа, но им не должен оказаться человек, 

за ходом мыслей которого читателю было позволено следить. 

В общем, довольно резонный тезис, потому как вся соль детектива и заключается в том, что 

преступником оказывает именно тот, кто все время был на виду. Иными словами, эффект 

удивления достигает тем, что читатель не смог распознать в каком-нибудь дворецком или 

садовнике дьявольски хитроумного убийцу. А вот если в концовке романа убийцей окажется тот, о 

ком ни разу за все это время и не упоминалось, то читатель, наверняка, окажется справедливо 

разочарован. 

II. Как нечто само собой разумеющееся исключается действие сверхъестественных или 

потусторонних сил. 

Это правило, по сути, закрепляет жанр детектива в нише реалистичной, литературы. Что же 

дает это отсечение непознанного и фантастического? Конечно же, это лишает автора возможности 

припрятать некий мистический рояль в кустах, который в последствие объяснит цепь невероятных 

событий вмешательством чего-то сверхестественного. И, разумеется, лишит читателя одного из 

главных удовольствий от детектива – возможности самому разгадать цепочку преступлений и 

вычислить злодея. 

III. Не допускается использование более чем одного тайного помещения – хода. 

 Наличие каких-либо потайных дверей там, где их не может быть по определению, также 

существенно подрывает реалистичность повествования. Кроме того, обустройство подобного рода 

ходов в современных домах – удовольствие не из дешевых, требующее серьезных и масштабных 

строительных работ. Так что вряд ли наличие такого прохода останется тайной для окружающих. 

IV. Недопустимо использовать доселе неизвестные яды, а также устройства, требующие 

длинного научного объяснения в конце книги. 
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А вот и еще пара способов нечестной авторской игры. Как вы уже, вероятно, заметили, 

Нокс был ярым приверженцем того, чтобы в детективном романе фигурировали исключительно 

простые, хорошо знакомые читателю вещи, исключающие всякие отсылки к фантазерству. 

Поэтому убийства, совершаемые с помощью неизвестного яда, окажутся неприятным сюрпризом 

для читателя. 

V. В произведении не должен фигурировать китаец. 

Довольно экстравагантный пункт для современных реалий. Однако надо полагать, что Нокс 

упомянул китайцев по той причине, что в его времена это был своеобразный литературный штамп. 

В те далекие времена жители Поднебесной были настоящей диковинкой для европейцев и 

ассоциировались с тайными знаниями и сверхспособностями. Теперь же этот пункт является лишь 

памятником истории. 

VI. Детективу не должен помогать счастливый случай; он не должен также 

руководствоваться безотчетной, но верной интуицией. 

Главное оружие детектива – логика. Сам жанр построен на противостоянии умов, интеллект 

сыщика противостоит интеллекту преступника. Таким образом, присутствие безотчетно верной 

интуиции просто рушит интригу и низводит повествование до уровня кукольного спектакля. 

Безусловно, у сыщика возможны озарения, но озарение здесь – это логический вывод, 

вытекающий из совокупности известных фактов. 

VII. Детектив не должен сам оказаться преступником. 

Иначе разрушится само противостояние преступник – детектив. Это приводит нас к тому, 

что в детективном романе все же должны быть некоторые незыблемые элементы. Личность 

детектива так же относится к этой категории. Все-же у читателя фактически не будет шансов 

самостоятельно вычислить преступника, если повествование изначально ведется от его же лица. 

VIII. Натолкнувшись на тот или иной ключ к разгадке, детектив обязан немедленно 

представить его для изучения читателю. 

Это один из способов вовлечения читателя в процесс разгадки тайны. Ведь кроме 

соревнования интеллектов сыщика и преступника, здесь имеет место быть и гонка умов самого 

детектива и читателя. И чтобы это последнее состязание получилось честным, читатель обязан 

владеть той же информацией, что и детектив. 

IX. Глуповатый друг детектива, Уотсон в том или ином облике, не должен скрывать ни 

одного из соображений, приходящих ему в голову; по своим умственным способностям он должен 

немного уступать  среднему читателю. 

Х. Неразличимые братья-близнецы и вообще двойники не могут появляться в романе, если 

читатель должным образом не подготовлен к этому. 
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Весьма распространенный, но, тем не менее, не очень честный прием. Поэтому прибегать к 

нему без должной подготовки крайне не рекомендуется [10]. 

Вот такие рекомендации дает Рональд Нокс по поводу детективного жанра. Следовать его 

советам  или нет — автор детективов решает самостоятельно. 

1.3 Агата Кристи: нарушение правил и создание собственного стиля 

Несмотря на то, что Агата Кристи в целом придерживалась многих конвенций детективного 

жанра, она не боялась нарушать правила, если это служило цели создания захватывающего и 

непредсказуемого сюжета. Вот некоторые аспекты, где она выходила за рамки строгих правил: 

1) Неожиданные убийцы: Агата Кристи часто выбирала убийцей того, кто казался наименее 

вероятным, нарушая представления о «стандартных» подозреваемых. Это могли быть слуги, 

врачи, даже дети. 

2) Психологическая глубина: Агату Кристи интересовали мотивы преступления, а не только 

его механика. Она часто углублялась в психологию преступника, исследуя его прошлое, что 

делало преступление более убедительным и трагичным. 

3) Ненадежные рассказчики: Агата Кристи мастерски использовала ненадежных 

рассказчиков, чтобы запутать читателя и скрыть истину. Классический пример - роман «Убийство 

Роджера Экройда», где рассказчик сам оказывается убийцей. Это стало настоящим прорывом в 

детективном жанре. 

4) Тема обыденности зла: Агата Кристи часто показывала, что зло может скрываться за 

респектабельным фасадом. Её убийцы - часто обычные люди, которые совершили преступление 

из-за жадности или других вполне приземленных мотивов. 

5) Фокус на социальном контексте: действие романов Агаты Кристи часто происходит в 

закрытых сообществах, где все друг друга знают, что позволяет ей исследовать социальные 

отношения, предрассудки и секреты [6]. 

Большим скандалом для Агаты Кристи обернулось нарушение одного из этих 10 правил  

Нокса [10], роман «Убийство Роджера Экройда». Так же примером нарушения требований жанра, 

может служить произведение А. Кристи — «Свидетель обвинения» . 

В рассказе «Свидетель обвинения» повествование строится от третьего лица. Вместо 

сыщика в центре внимания — поверенный по судебным делам Мейхерн, пытающийся определить, 

виновен ли задержанный молодой человек (Леонард Воул) в убийстве пожилой дамы (мисс Эмили 

Френч). Автор старательно создает образ проницательного адвоката, который, однако (как 

окажется в самом конце рассказа), так и не смог разобраться в истинном положении дел, ср. 

заключительные реплики персонажей: 

— Я не могла рисковать. Понимаете, вы ведь думали, что он невиновен. 

— Понимаю, миссис Воул. Я думал, а вы знали, что он невиновен. 
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— Ничего вы не поняли, мистер Мейхерн. Да, я знала! Знала, что он... виновен!.. 

Читатель, введенный в заблуждение рассыпанными по тексту положительными 

характеристиками Мейхерна, доверяет его суждениям и оценкам, смотрит на случившееся его 

глазами. Не последнюю роль играют аналогии с известными сыщиками — героями детективных 

произведений Ш. Холмсом, Э. Пуаро и мисс Марпл, на чью непогрешимую логику и огромный 

опыт в расследовании запутанных преступлений читатель привык безоговорочно полагаться. В 

конце рассказа Мейхерн оказывается в одном ряду не с этими персонажами, а, скорее, с 

недогадливыми помощниками — капитаном Гастингсом и доктором Ватсоном, основное 

назначение которых в повествовании состоит в том, чтобы запутывать следы и оттягивать 

развязку. 

Таким образом, в рассказе «Свидетель обвинения» нарушено характерное для детектива 

прототипическое распределение ролей: расследующий преступление на поверку оказывается 

близок не детективу, а его помощнику; чертами же истинного сыщика наделен, казалось бы, 

второстепенный персонаж — свидетель обвинения (Ромейн Хейльгер). Однако в данном рассказе 

именно он играет главную роль, что и отражено в названии рассказа [1]. 

Изменение традиционных ролей действующих лиц сказывается и на структурной схеме 

повествования. Из-за неспособности Мейхерна разобраться в случившемся линия расследования 

оказывается неполноценной: отсутствуют и кульминация (разгадка тайны), и развязка 

(восстановление картины преступления, которое сыщик делает в конце повествования)[15]. 

Нетипичным является и временное соотношение между составляющими фабулу линиями 

расследованиями и преступления: на момент начала повествования предполагаемый преступник 

(Леонард Воул) уже задержан, так что читатель знакомится с «внутренней новеллой» [20] и 

расследованием уже на фоне предъявленного обвинения. При этом задача Мейхерна состоит не в 

том, чтобы вычислить и поймать преступника, а чтобы самому себе ответить на ключевой вопрос, 

виновен ли уже задержанный человек в смерти жертвы. 

Роман «Убийство Роджера Экройда» вошел в историю детективной литературы как самый 

дерзкий пример нарушения правил жанра. Вслед за его публикацией Рональд Нокс формулирует 

свои «Десять заповедей детективного романа» , первая из которых звучит следующим образом: 

«Преступником должен быть упомянут в начале романа, но им не должен оказаться человек, за 

ходом чьих мыслей читателю было позволено следить». Это правило было очевидным образом 

направлено против хитрого (и, по мнению литературной общественности, незаконного) приема, 

примененного Кристи в данном романе: «Пожалуй, с особым азартом правила нарушала Агата 

Кристи — меньше всего она заботилась о том, чтобы читатель имел равные шансы с Пуаро в деле 

установления преступника. Да и кому нужны равные шансы? Откуда возьмется тогда 

неожиданная развязка? Нет, детектив не должен уподобляться фокуснику-недоучке — читателю 
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положено ахнуть, застыть в недоумении, а потом досадливо и восторженно размышлять, как это 

его в очередной раз обвели вокруг пальца» [1]. 

Отметим, что другие правила (запрещены любые проявления сверхъестественного, не 

допускается более одного тайного хода или комнаты, нельзя использовать неизвестные науке яды 

или любые другие элементы, которые потребовали бы длинных объяснений в конце, сыщику не 

должен помогать счастливый случай или интуиция и т. д.) также нарушались представителями 

классического британского детективного жанра, поскольку накладывали определенные 

ограничения. 

Повествование ведется от имени доктора Шеппарда, который одновременно является 

активным участником повествуемых событий — расследует запутанные обстоятельства убийства 

Роджера Экройда. После появления на сцене знаменитого сыщика Эркюля Пуаро он становится 

его помощником. И когда Пуаро доводит следствие до конца и выявляет убийцу, им оказывается 

все тот же доктор Шеппард.  

Таким образом, очевидны сдвиги в ролях персонажей: свидетель преступления какое-то 

время «играет» в сыщика, затем становится помощником настоящего детектива, а в итоге 

оказывается преступником. Сами по себе такие трансформации вполне допустимы, а превращение 

свидетеля преступления в обвиняемого на страницах детективных произведений встречается 

довольно часто.  

Однако этот же самый персонаж в романе выступает в качестве нарратора, а это, как сочли 

собратья Кристи по перу, абсолютно недопустимо. Ведь читатель, сам того не сознавая, доверяет 

рассказчику — ему даже не приходит в голову включать повествователя в круг подозреваемых. 

«Презумпция невиновности» рассказчика детективной истории (наряду с более общей 

презумпцией текстуальности, применимой к любому дискурсу) составляет важную когнитивную 

особенность данного жанра. 

Агата Кристи, безусловно, была мастером детективного жанра. Она использовала многие 

конвенции, установленные Рональдом Ноксом, но не боялась их нарушать, чтобы создать более 

сложные, захватывающие и психологически глубокие истории. Ее вклад в детективную 

литературу огромен, и ее произведения продолжают радовать читателей своей 

изобретательностью, непредсказуемостью и мастерски выстроенными сюжетами. Она не просто 

писала детективы, она создала свой собственный, неповторимый стиль, который узнаваем во всем 

мире. 
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Глава 2. Анализ творчества Агаты Кристи и факторы ее феноменальной популярности 

2.1. Сравнительный анализ романов Агаты Кристи («Убийство Роджера Экройда» «Карман, 

полный ржи») 

Проведем сравнительный анализ романов Агаты Кристи «Убийство Роджера Экройда» 

(1926) и «Карман, полный ржи» (1953). Рассмотрим сходства, различия и общие темы, чтобы 

понять, как Кристи развивалась как писательница и как эти произведения отражают ее 

уникальный стиль. 

1. Сюжет и Загадка: 

1) «Убийство Роджера Экройда»: 

Завязка: убийство богатого вдовца Роджера Экройда в тихом английском поместье. Перед 

смертью он узнает важную информацию, которая может раскрыть убийцу. 

Особенность: инновационное повествование от лица доктора Шеппарда, близкого друга 

убитого, который оказывается… самим убийцей! Это один из самых известных сюжетных твистов 

в истории детективной литературы. 

Ключевые моменты: использование диктофона Экройда, сложные взаимоотношения между 

персонажами, отвлекающие маневры и ложные улики. 

2) «Карман, полный ржи»: 

Завязка: убийство богатого бизнесмена Рекса Фортескью, отравленного тисом. Затем 

убивают его молодую жену и горничную. 

Особенность: сюжет вдохновлен детской считалкой «Sing a Song of Sixpence». Убийца 

использует детали из считалки как подсказки и элементы «игры» в убийстве. 

Ключевые моменты: связь убийств со старой историей о золотых приисках, мотив 

наследства и мести, загадочные предметы, найденные на телах жертв (рожь, бельевая прищепка). 

Определим сходства сюжета двух романов: 

− оба романа - классические «герметичные детективы», где круг подозреваемых 

ограничен; 

− действие происходит в английской сельской местности, в замкнутом пространстве 

(поместье, дом); 

− в центре сюжета – убийство богатого человека, что предполагает мотив наживы; 

− присутствует несколько жертв, расширяющих круг расследования и усложняющих 

загадку; 

− важную роль играют семейные тайны и сложные взаимоотношения между 

персонажами. 

Определим различия сюжета романов: 
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− повествовательная структура: «Убийство Роджера Экройда» выделяется из-за 

ненадежного рассказчика. «Карман, полный ржи» использует более традиционное повествование 

от третьего лица, хотя и с акцентом на перспективу мисс Марпл; 

− мотив: в романе «Убийство Роджера Экройда» мотив убийства более личный и связан с 

шантажом и желанием скрыть прошлые преступления. В «Карман, полный ржи» мотив более 

сложный, связан с местью за старую несправедливость и золотые прииски; 

− подход к разгадке: роман «Убийство Роджера Экройда» делает акцент на 

психологическом портрете убийцы и его умении манипулировать. «Карман, полный ржи» больше 

полагается на расшифровку символов и подсказок, связанных со считалкой. 

2. Персонажи: 

1) «Убийство Роджера Экройда»: 

Эркюль Пуаро - знаменитый бельгийский детектив, расследующий дело. Он использует 

свой интеллект и наблюдательность, чтобы раскрыть правду. 

Доктор Шеппард - рассказчик и убийца. Его образ тщательно выстроен, чтобы скрыть его 

истинную сущность. 

Флора Экройд - молодая племянница Экройда, одна из подозреваемых. 

2) «Карман, полный ржи»: 

Мисс Марпл - пожилая дама, живущая в тихой деревушке, но обладающая острым умом и 

наблюдательностью. Она консультирует полицию и играет ключевую роль в раскрытии 

преступления. 

Инспектор Нил - представитель полиции, сотрудничающий с мисс Марпл. 

Персеваль Фортескью - сын Рекса Фортескью, один из подозреваемых. 

Сходства персонажей: 

− в обоих романах есть гениальный детектив (Пуаро/Марпл), который раскрывает 

преступление; 

− присутствуют типичные для Кристи архетипы: богатый и властный мужчина, молодая 

и привлекательная женщина, подозрительные родственники, загадочные слуги; 

− персонажи тщательно продуманы и имеют свои секреты и мотивы, что затрудняет 

расследование. 

Различия персонажей: 

− роль детектива: В «Убийство Роджера Экройда» Пуаро играет более активную роль и 

сам участвует в расследовании. В «Карман, полный ржи» мисс Марпл больше наблюдает и 

анализирует, оставаясь в тени. 



15 

− Тип детектива: Пуаро - эксцентричный и самоуверенный, он полагается на логику и 

«серые клеточки». Мисс Марпл - скромная и проницательная, она использует свой жизненный 

опыт и знание человеческой природы. 

− Убийца: В «Убийство Роджера Экройда» убийца - уважаемый член общества, что 

делает разоблачение особенно шокирующим. В «Карман, полный ржи» убийца - менее очевидная 

фигура, связанная с прошлым и жаждущая мести. 

3. Темы и Стиль: 

1) «Убийство Роджера Экройда»: 

Темы: обман, доверие, скрытые мотивы, моральная двусмысленность. 

Стиль: интригующий, психологический, с акцентом на внутренний мир персонажей. 

Повествование от первого лица создает атмосферу напряжения и недоверия. 

2) «Карман, полный ржи»: 

Темы: месть, справедливость, влияние прошлого, алчность. 

Стиль: более классический детективный стиль, с акцентом на улики и логические 

рассуждения. Использование детской считалки придает роману мрачную и зловещую атмосферу. 

Сходства темы и стиля: 

− оба романа исследуют темные стороны человеческой натуры и показывают, что за 

фасадом респектабельности могут скрываться страшные тайны; 

− Кристи использует свой фирменный стиль: четкий язык, увлекательный сюжет, 

неожиданные повороты и тщательно продуманные персонажи; 

− оба романа критикуют английское общество и показывают его недостатки: жадность, 

лицемерие, классовые предрассудки. 

Различия темы и стиля: 

− тон: «Убийство Роджера Экройда» более мрачный и психологический, с акцентом на 

внутренний конфликт убийцы. «Карман, полный ржи» более традиционный детектив, с большим 

вниманием к расследованию и разгадке головоломки. 

− использование символов: «Карман, полный ржи»активно использует символику 

детской считалки, что создает дополнительный слой смысла. «Убийство Роджера Экройда» 

меньше полагается на символы, сосредоточиваясь на психологическом анализе. 

Таким образом, «Убийство Роджера Экройда» и «Карман, полный ржи» - два выдающихся 

романа Агаты Кристи, которые демонстрируют ее мастерство в создании захватывающих 

детективных историй. «Убийство Роджера Экройда» - это новаторский роман с необычным 

повествовательным приемом и психологической глубиной, который шокировал и восхитил 

читателей. «Карман, полный ржи» - это более традиционный, но не менее увлекательный 

детектив, который умело использует детскую считалку для создания атмосферы таинственности и 
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напряжения. Оба романа подтверждают репутацию Агаты Кристи как королевы детектива и 

показывают ее умение создавать сложные и запоминающиеся истории [6]. 

2.2. Сравнение классического произведения Убийство на улице Морг и Убийство Роджера 

Эркройда 

Сравним детективы «Убийство на улице Морг» Эдгара Аллана По и «Убийство Роджера 

Экройда» Агаты Кристи с точки зрения эволюции детективного жанра и противопоставления 

классического и новаторского подходов: 

1. Сюжет и загадка: 

1) «Убийство на улице Морг» (классика). 

Завязка: жестокое и необъяснимое убийство двух женщин в запертой изнутри комнате. 

Особенность: загадка строится вокруг невозможного преступления – как убийца мог проникнуть и 

покинуть запертую комнату? 

Ключевые моменты: 

− дедуктивный метод дюпена, основанный на наблюдении и логике; 

− поиск необычного объяснения, выходящего за рамки обыденного; 

− разоблачение убийцы как экзотического животного (орангутан). 

Сюжет: сосредоточен на разгадке механизма преступления, а не на мотивах или психологии 

убийцы [4]. 

2) «Убийство Роджера Экройда» (новаторство). 

Завязка: убийство богатого вдовца Роджера Экройда в тихой английской деревне. 

Особенность: рассказ ведется от лица доктора Шеппарда, близкого друга жертвы, который 

оказывается… убийцей. 

Ключевые моменты: 

− использование обмана от первого лица, нарушающее «правила честной игры» в 

детективе; 

− акцент на психологии персонажей, мотивах и скрытых страстях; 

− постепенное раскрытие улик и мотивов, ведущих к неожиданному разоблачению. 

Сюжет: сфокусирован на психологической драме и раскрытии личности убийцы, а не 

только на механизме преступления. 

Выделим основные сходства сюжета и загадки произведений: 

1) Оба произведения начинаются с загадочного и жестокого убийства, которое кажется 

неразрешимым. В обоих случаях присутствует элемент тайны и закрытого круга подозреваемых. 

2) В обоих произведениях основной акцент делается на разгадывании загадки. Читатель 

погружается в атмосферу головоломки, где важны детали и логические рассуждения. 

3)  В обоих произведениях ключевую роль играют улики и их интерпретация. 
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Выделим основные отличия сюжета двух произведений: 

1) В «Убийстве на улице Морг» загадка сосредоточена на физической невозможности 

преступления, в то время как в «Убийстве Роджера Экройда» – на психологической 

непредсказуемости убийцы. 

2) Эдгар Аллан По использует метод дедукции для разгадки тайны, в то время как Агата 

Кристи делает акцент на раскрытии мотивов и манипуляций. 

3) «Убийство на улице Морг» – это история о разгадке головоломки, а «Убийство Роджера 

Экройда» – это психологический триллер с элементами социальной критики [6]. 

2. Персонажи: 

1) «Убийство на улице Морг». 

Детектив (Дюпен): гениальный аналитик, отстраненный наблюдатель, использующий 

логику и дедукцию. Эксцентричный, гениальный, наблюдательный. 

Рассказчик: друг Дюпена, скорее зритель, чем активный участник расследования. 

Другие персонажи: функциональные, служат для создания фона и поддержания загадки. 

2) «Убийство Роджера Экройда»: 

Детектив (Пуаро): знаменитый бельгийский детектив, проницательный, наблюдательный, с 

острым чувством справедливости. Пытается понять психологию преступника. 

Рассказчик (доктор Шеппард): убийца, ненадежный рассказчик, манипулирующий 

информацией. 

Другие персонажи: более проработанные, с собственными мотивами, секретами и 

сложными взаимоотношениями. 

Выделим основные сходства персонажей произведений: 

1) И Дюпен, и Пуаро – гениальные детективы, обладающие выдающимися аналитическими 

способностями и умением видеть то, что ускользает от внимания других. Они оба – 

эксцентричные личности, которые полагаются на свой интеллект и логику. 

2) В обоих произведениях рассказчик выступает в роли помощника и восхищенного 

наблюдателя за работой детектива. Он служит проводником для читателя, но не играет активной 

роли в расследовании. 

Выделим основные отличия персонажей двух произведений: 

1) В «Убийстве на улице Морг» персонажи служат в основном для демонстрации 

интеллекта Дюпена, в «Убийстве Роджера Экройда» – они более сложные, психологически 

мотивированные. 

2) Рассказчик в «Убийстве Роджера Экройда» играет ключевую роль, будучи убийцей, что 

создает совершенно новый уровень напряжения и интриги. 

3. Темы и стиль: 
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1) «Убийство на улице Морг». 

Темы: рациональность против иррациональности, логика против хаоса, сила интеллекта. 

Стиль: готический, атмосферный, с упором на детали и описания. 

Акцент: на дедуктивном методе и разгадке невозможного преступления [11]. 

2) «Убийство Роджера Экройда»: 

Темы: обман, предательство, скрытые страсти, социальные условности. 

Стиль: более реалистичный, психологический, с элементами социальной сатиры. 

Акцент: на психологии персонажей, мотивах и моральных дилеммах. 

Выделим основные сходства темы и стиля произведений: 

1) Оба произведения подчеркивают важность логики и рационального мышления в 

решении загадок. 

2) Оба произведения предлагают читателю интеллектуальную игру, в которой он может 

попытаться разгадать загадку раньше детектива. 

3) Оба произведения создают атмосферу тайны и неопределенности, заставляя читателя 

гадать до самого конца. 

Выделим основные отличия темы и стиля двух произведений: 

1) «Убийство на улице Морг» – это гимн рациональности и дедукции, в то время как 

«Убийство Роджера Экройда» исследует темные стороны человеческой природы и показывает, что 

даже самые благопристойные люди могут скрывать страшные тайны. 

2) Стиль Эдгар Аллан По более готический и атмосферный, а стиль Агаты Кристи – более 

реалистичный и психологический. 

3) «Убийство Роджера Экройда» нарушает каноны классического детектива, предлагая 

читателю игру, в которой правила постоянно меняются [13]. 

Таким образом, можно сделать следующие выводы, о том, что «Убийство на улице Морг» – 

это классический пример детективной истории, в которой акцент делается на логике и разгадке 

головоломки. «Убийство Роджера Экройда» – это новаторское произведение, которое углубляется 

в психологию персонажей, исследует темы обмана и предательства и предлагает читателю 

совершенно новый опыт чтения детектива. Кристи не просто разгадывает загадку, а создает 

сложную психологическую драму, в которой каждый персонаж имеет свои мотивы и секреты [2]. 

Агата Кристи расширяет границы жанра, предлагая читателю не только разгадать загадку, 

но и задуматься о природе человеческой натуры и моральных дилеммах. 

 

2.3. Исследование причин популярности Агаты Кристи и ее феномен 

Агата Кристи – одна из самых продаваемых писателей всех времен, ее книги переведены 

более чем на 100 языков, а пьеса «Мышеловка» ставится без перерыва с 1952 года. Феномен ее 
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популярности обусловлен целым рядом факторов, которые делают ее произведения 

привлекательными для широкой аудитории на протяжении многих десятилетий. 

1. Классический детектив - формула успеха: 

Четкая структура: произведения Кристи придерживаются классической формулы 

детективного жанра: преступление, круг подозреваемых, улики, логическое расследование и 

разоблачение преступника. Эта предсказуемость дарит читателю чувство удовлетворения от 

разгадки головоломки. 

Замкнутое пространство: часто действие происходит в замкнутом пространстве (поместье, 

остров, поезд), что ограничивает круг подозреваемых и концентрирует внимание на их 

взаимодействии. Это создает напряженную атмосферу и усиливает интригу. 

Надежный рассказчик: Кристи использует повествование от третьего лица или от лица 

второстепенного персонажа, который не является ни детективом, ни преступником. Это позволяет 

сохранить интригу и не раскрывать слишком рано личность злодея. 

Ключевой элемент – логика и дедукция: расследования строятся на логическом анализе 

улик, психологическом портрете подозреваемых и дедуктивном методе. Читатель получает 

возможность вместе с детективом анализировать факты и попытаться разгадать тайну. 

2. Мастерство создания персонажей: 

Яркие и запоминающиеся персонажи: Кристи создала двух знаковых детективов: Эркюль 

Пуаро и мисс Марпл. Пуаро, эксцентричный бельгиец с безупречной логикой и «серыми 

клеточками», и мисс Марпл, пожилая леди из тихой деревушки, которая наблюдательностью и 

знанием человеческой натуры раскрывает преступления, – стали культовыми фигурами в мировой 

литературе. 

Реалистичные и многогранные подозреваемые: персонажи Кристи редко бывают 

полностью хорошими или плохими. У каждого из них есть свои мотивы, секреты и скелеты в 

шкафу, что делает их более живыми и интересными. 

Психологическая глубина: Кристи уделяет внимание психологии персонажей, показывая их 

страхи, амбиции и комплексы. Это помогает читателю лучше понять их мотивы и поведение. 

3. Понимание человеческой природы и социальных контекстов: 

Отражение эпохи: Кристи писала в период между мировыми войнами и послевоенные 

годы, и ее романы отражают социальные изменения, классовые противоречия и моральные 

дилеммы того времени. 

Исследование человеческих пороков: алчность, зависть, месть, ревность – Кристи 

мастерски исследует темные стороны человеческой природы, которые часто лежат в основе 

преступлений. 
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Универсальные темы: в своих романах Кристи затрагивает темы любви, предательства, 

смерти и справедливости, которые остаются актуальными и в наши дни. 

4. Простота и доступность стиля: 

Легкий и увлекательный язык: Кристи пишет простым и понятным языком, без сложных 

оборотов и философских рассуждений. Это делает ее книги доступными для широкой аудитории. 

Динамичный сюжет: сюжет в романах Кристи развивается стремительно, с постоянными 

поворотами и неожиданными открытиями, что не дает читателю заскучать. 

Четкая структура повествования: кристи умело выстраивает повествование, постепенно 

раскрывая информацию и создавая напряженную атмосферу. 

5. Адаптации и культурное влияние: 

Экранизации и театральные постановки: произведения Кристи неоднократно 

экранизировались и ставились на театральной сцене, что способствовало популяризации ее 

творчества и привлечению новой аудитории. 

Влияние на детективный жанр: Кристи оказала огромное влияние на развитие детективного 

жанра, определив его основные черты и создав канонические образы детективов. 

Феномен популярности Агаты Кристи обусловлен сочетанием нескольких факторов: ее 

мастерством создания классических детективных романов, яркими и запоминающимися 

персонажами, пониманием человеческой природы, простым и доступным стилем, а также 

успешными экранизациями и театральными постановками.  Ее книги продолжают привлекать 

читателей своей увлекательностью, интригой и возможностью разгадать тайну вместе с 

детективом.  Она остается непревзойденным мастером детективного жанра и одной из самых 

любимых писателей в мире. 

Кроме того, Агата Кристи умело играла с ожиданиями читателей, вводя в повествование 

множество подозреваемых и искусно расставляя ложные следы. Каждый персонаж в ее романах, 

даже самый незначительный, потенциально мог оказаться убийцей, что заставляло читателя 

внимательно следить за каждой деталью, каждой репликой. Ее умение создавать атмосферу 

напряжения и саспенса, поддерживая интерес до самого финала, является одним из ключевых 

элементов ее успеха. Она никогда не прибегала к грубым или излишне жестоким сценам, делая 

акцент на психологической составляющей преступления и мотивах преступника [18]. 
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ЗАКЛЮЧЕНИЕ 

Итак, детектив — один из самых популярных жанров массовой литературы, этим 

обусловлен рост числа разновидностей детективного жанра в последние годы. Несмотря на 

сравнительную молодость жанра, в его истории было много выдающихся имен, таких как Эдгар 

Алан По, Конан Доил, Агата Кристи и многие другие.  

В ходе работы над проектом, проанализировав тексты ряда признанных образцов мирового 

детектива можем сделать ряд выводов: во-первых детектив как жанр принадлежит к массовой 

литературе; во-вторых, для детектива характерна определенная композиционная последовательная 

структура: тайна, преступление (завязка) — ход расследования (кульминация) — разоблачение 

преступника (развязка); в-третьих, для детектива характерна четкая парадигма деления героев на 

положительных (расследователь и его сторонники) и отрицательных (преступник и его 

сообщники) героев. За полуторавековую историю жанр детектива подвергся некоторой 

канонизации, и существует ряд неписаных законов для мастеров детективного жанра в его 

классическом понимании. 

Так Рональд Нокс, выдающийся писатель детективных романов, сформулировал Десять 

детективных заповедей, стремясь определить границы честной игры в этом жанре. Он полагал, что 

детектив должен предоставлять читателю все необходимые улики, чтобы тот мог самостоятельно 

раскрыть преступление. Его заповеди стали своего рода кодексом для авторов золотого века 

детектива, направленным на поддержание интеллектуальной честности и избежание обмана. 

Однако, Агата Кристи проявилась в жанре детектива, в  избирательном подходе к этим 

правилам. Она, признавая их ценность, тем не менее, не боялась нарушать некоторые из них, если 

это служило интересам создания увлекательной и неожиданной истории. Она мастерски 

использовала психологические манипуляции, игру с ожиданиями читателя и вводила ложные 

улики, что, с точки зрения Нокса, могло быть расценено как нарушение заповедей. Но именно этот 

бунт против строгих правил и позволил ей создать неповторимый стиль, который принёс ей 

всемирную славу. 

Феномен Агаты Кристи заключается в ее умении строить сложные и многослойные 

сюжеты, где подозрение падает на каждого персонажа. Она создавала персонажей, которые 

казались совершенно обыкновенными, но скрывали темные тайны и мотивы. Ее детективы, 

Эркюль Пуаро и мисс Марпл, стали иконами жанра, каждый со своим уникальным подходом к 

расследованию. Но главное, Агата Кристи понимала, что главное в детективном романе - это не 

соблюдение формальных правил, а создание захватывающей истории, которая заставляет читателя 

размышлять и строить собственные теории до самой последней страницы. 

Именно благодаря этой свободе творчества, смелости в нарушении условностей и 

гениальному пониманию человеческой психологии, Агата Кристи оставила неизгладимый след в 
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истории детективной литературы, оставаясь «королевой детектива» и по сей день. Ее романы до 

сих пор читаются и перечитываются, адаптируются для театра и кино, доказывая, что талант и 

новаторство способны преодолеть любые рамки и ограничения. 
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Приложение 1 

Развеивание мифов об Агате Кристи 

Агата Кристи, «королева детектива», - фигура, окутанная множеством мифов и 

заблуждений. Развенчаем некоторые из них: 

Миф 1: Агата Кристи писала только детективы в классическом стиле, ограниченные 

«закрытой комнатой» и подозреваемыми в поместье. 

Реальность: да, большая часть её работ подпадает под жанр классического детектива с 

упором на логику и дедукцию. Однако, Кристи экспериментировала с другими поджанрами: 

1) Шпионские триллеры: «Н или М?», «Пассажир из Франкфурта». 

2) Психологические триллеры: «Скрюченный домишко», «Убийства по алфавиту» 

3) Исторические романы: «Смерть приходит в конце» (действие происходит в Древнем 

Египте). 

4) Она также писала пьесы, включая «Мышеловку», которая является  

самой продолжительной театральной постановкой в истории. 

Миф 2: Агата Кристи использовала однообразные сюжетные ходы и приемы. 

Реальность: хотя у неё есть узнаваемые тропы (герметичный круг подозреваемых, 

неожиданный убийца, использование яда), её гений заключается в том, как она мастерски 

варьировала их. Она постоянно удивляла читателей новыми поворотами и скрытыми уликами. 

Разнообразие мотивов и психологических портретов персонажей тоже впечатляет. 

Миф 3: Агата Кристи – автор простых и предсказуемых детективов. 

Реальность: её книги полны сложных головоломок и тщательно продуманных деталей. Она 

умело играет с читательским восприятием, отвлекая внимание от важных улик и подбрасывая 

ложные подсказки. Многие её разгадки до сих пор считаются одними из самых непредсказуемых в 

детективной литературе. 

Миф 4: Она писала быстро и без особого труда. 

Реальность: Кристи работала над своими романами кропотливо, тщательно выстраивая 

сюжет и прорабатывая детали. Она вела записные книжки, где фиксировала идеи для убийств, 

мотивов и характеристик персонажей.  Иногда процесс написания занимал месяцы или даже годы. 

Миф 5: Агата Кристи создала только Эркюля Пуаро и мисс Марпл. 

Реальность: хотя эти персонажи самые известные, у Кристи есть и другие, менее 

популярные, но не менее интересные детективы:  

1) Томас Бересфорд и Пруденс «Таппенс» Каули: супружеская пара, расследующая 

шпионские дела. 

2) Полковник Рейс:  появляется в нескольких романах, помогая главному герою 

распутывать сложные преступления. 
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3) Мистер Саттерсвейт: наблюдатель, который часто оказывается в эпицентре загадочных 

событий. 

Миф 6: Её романы оторваны от реальности и не отражают социальные изменения. 

Реальность:  несмотря на то, что её книги часто происходят в вымышленной обстановке, 

они отражают социальные нормы, классовые различия и моральные ценности своего времени.  

Она затрагивала темы послевоенной травмы, меняющейся роли женщин и столкновения традиций 

и современности. 

Миф 7:  Агата Кристи – исключительно коммерческий автор, не имеющий художественной 

ценности. 

Реальность: безусловно, её книги имели огромный коммерческий успех. Однако, это не 

умаляет её литературные достоинства. Кристи – мастерски рассказчик, умеющий создавать 

напряжение, развивать сложные характеры и исследовать человеческую природу. Её работы 

продолжают привлекать читателей по всему миру благодаря своей увлекательности, остроумию и 

непредсказуемости. 

Миф 8:  Её таинственное исчезновение в 1926 году было просто рекламным трюком. 

Реальность:  обстоятельства этого исчезновения до сих пор остаются не до конца 

выясненными.  Однако, наиболее вероятной версией является нервный срыв, вызванный смертью 

матери и изменой мужа.  Маловероятно, что это было спланировано как рекламная акция. 

Развенчивая эти мифы, можем получить более полное и глубокое понимание Агаты Кристи 

как писателя, как личности и как феномена в мировой литературе.  Она была не просто 

«королевой детектива», а сложным и многогранным автором, оставившим после себя огромное и 

ценное литературное наследие [5].  

 


